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Diec WU DE LA ALEGORIA A LA VIRTUD:
EXEQUIAS REALES A CARLOS III
EN LA NUEVA ESPANA'

SALVADOR LIRA
Centro de Actualizacién del Magisterio,
Zacatecas

Introduccion

Es un hecho innegable que el monarca con
mayores proyecciones y estabilidad politica de
todo el siglo XVIII espanol fue Carlos III. Su
gobierno, a pesar de las diferentes vicisitudes,
estuvo marcado por una legitimidad politica, incluso en los tiempos de
Reforma. Las casi tres décadas de su gobierno fueron suficientes para
generar una serie cambios que —como ya ha demostrado Horst Pietschmann
en Las reformas borbonicas y el sistema de intendencias en Nueva Espana. Un estudio
politico administrativo— por supuesto vislumbré nuevos horizontes en los
destinos del reino.

A la muerte de Carlos 111 se realizaron los rituales propios en Actos de
Real Sucesion, siguiendo los protocolos establecidos desde las Etiguetas de
Palacio de Felipe 11 (1562) —que retomaron el ritual borgonés introducido
por Carlos V—y las reformulaciones de Felipe IV (1651). De tal manera, se
efectuaron las exequias al rey fenecido y las juras al monarca en ascenso,
dedicadas a Carlos 1V. Los puntos clave de dichos ceremoniales, alrededor
de los aparatos arquitectonicos, manifestaron el peso de toda una tradicién
regiopolitica,? en aras de dar plena condicién de continuidad a la monarquia.

1 Una primera version de este trabajo fue presentado en el I Cologuio Internacional
“Lengnas y Culturas Coloniales” en el Instituto de Investigaciones Filologicas de la
UNAM en el afio 2018.

2 En torno a esta idea de continuidad mostrada en los ceremoniales, Victor
Minguez argumenta: “Las celebraciones publicas en las que interviene —directa o,
indirectamente, como fue siempre en el caso de América— el monarca o su familia
son, sin lugar a dudas, durante el siglo XVII, los actos que mas y mejor permiten
difundir la imagen del principe virtuoso y ejemplar gobernante. Las desmesuradas
proporciones que alcanza la fiesta en la cultura barroca, facilitan que esta
afirmacion extensiva desde el mundo antiguo a todas las épocas, alcance en este
siglo su mdxima expresién: entradas triunfales, exequias, fiestas cortesanas,
matrimonios y toda la gama de actos sociales de los reyes espafioles de las casas de
Austria y de Borb6n evidencian, a través de los mensajes simbolicos y
propagandisticos de las arquitecturas efimeras a tales efectos levantadas, el poder y
la majestad de los miembros de la familia real, mejor que ninguna otra expresion
artistica. [...] La utilizacién politica de la fiesta no es, por otra parte, unidireccional.
Si el poder gobernante hace uso de ella para transmitir sus consignas, las ciudades
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No obstante, los rituales de transicion entre Carlos III y Carlos IV
manifestaron una serie de pequefios cambios, en el trasluz de los aires de un
nuevo devenir politico y cultural. En primer lugar, en expresiones en la
mayor parte de los reinos, se publicaron y consideraron a las exequias y
juras reales como parte de un mismo ritual politico en su publicacién, hecho
que en anteriores ocasiones se separaba por la predilecciéon de quienes
albergaban los espacios protocolarios: los cabildos de ciudades y las iglesias
principales dirigidas ya fuese por arzobispados, obispados o bien parroquias
centrales de sitios prominentes.

Aunque quizd el punto mas relevante fue el encuentro y/o
transposicién entre elementos artisticos barrocos frente a otros con
caracteristicas neoclasicas. De los timulos propuestos a Carlos 111, en sus
reales exequias, se dieron la convivencia de casos entre obras con una
amplia formulacién de elaborados emblemas y en muchos casos, como en
el tdimulo de Santander, poemas laberintos que justo cumplian con la doble
tuncién Pictura-Poésis (fig. 1); frente a otros timulos desnudos de emblemas,
unicamente con algunas insignias de armas —como el timulo en Sevilla (fig.
2), que casi repite las armas de la Puerta de Alcald en Madrid—, bajo un
gusto neoclasico.

C.Co quers, e r 'l

Fig. 1. Poema laberinto en el tdmulo a Carlos 111 en Santander. Fuente. Finezas del
dolor. .. (189v), BNE, Sala Cetvantes, Signatura: MSS/17462.

criollas novohispanas —dirigidas, no lo olvidemos, por elites espafiolas— se sirven de
la fiesta para mostrar la lealtad al monarca. Esta lealtad se pondra de relieve sobre
todo en los funerales regios cuando, ademas de exaltar al monarca fallecido haya de
mostrarse veneraciéon por el sucesor, o lo que es lo mismo, lealtad a la dinastia
reinante.” (Los reyes distantes: imagenes del poder en el México virreinal, 26).
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La Nueva Espafa no fue la excepcién. Las exequias a Carlos III
representan ese proceso de cambio y/o convivencia, por artes poéticas que
implican el desarrollo de visiones artisticas-politicas. No hay que olvidar que
muchas de estas ciudades solemnizaron las exequias al rey con el ya estatus
de sede de la Intendencia, lo que dej6 una serie de planteamientos diversos.
De momento, se cuentan con cuatro testimonios novohispanos que refieren
a esa transicion de modelos artisticos y culturales: el de las ciudades de
Santa Fe y Real de Minas de Guanajuato y Guatemala, que manifiestan y
soportan de mayor manera un sentir barroco, frente al de las ciudades de
Granada, Nicaragua, y la ciudad de México, ante los gustos del
neoclasicismo.

El estudio de las exequias reales en la Nueva Espafia tiene un amplio
estado de la cuestién, en donde desde diferentes perspectivas de analisis y
alcances, se han abordado diferentes tumulos de todo el ciclo virreinal.
Siguiendo las delimitaciones del estudio de la fiesta barroca y la emblematica
hispanoamericana de Victor Minguez (“Un imperio simbdlico” 31), se ha
elaborado un esquema de los trabajos desarrollado a partir de cuatro
generaciones.’

La primera generacion se encuentra, con Francisco de la Maza como el
investigador mas relevante, entre los afios cuarenta y setenta del siglo XX.
El titulo clasico del historiador del arte Las piras funerarias en la bistoria y en el
arte mexicano representa el primer documento, de largo aliento, que recupera
una serie de imdgenes de tumulos novohispanos, desde Carlos V, hasta el
que se dedico ya en el México independiente a Agustin de Iturbide. Las
imagenes vienen acompafiadas de explicaciones, en aras de demostrar el
traspaso del arte barroco al neoclsico, segun las mutaciones de las escuelas
artisticas que fueron recibidas en Nueva Espana.

Fig. 2. Tamulo a Carlos III en Sevilla.
Fuente: Relacion de las exeguias. .. (sn), BNE, Sala Cervantes, Signatura: R/60022(20).

3 Para un estado de la cuestion mas exhaustivo y puntual, véanse Lira, “El aguila
regia en libros de reales exequias novohispanas”, 31 y Lira, Protocolos, ceremoniales y
simbolos, 17.
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La segunda generacién se caracteriza por la incorporacién de teorfas
interpretativas y metodoldgicas, tales como la Historia del Arte, la Semidtica
o la Historia Material del Libro, entre los afios setenta del siglo XX.
Antonio Bonet Correa en Fiesta, poder y arguitectura y Santiago Sebastian en
Contrarreforma y barroco, Iconografia e iconologia del arte novohispano, asi como en
Emblematica ¢ Historia del Arte se caracterizan por los andlisis de elementos
arquitectonicos e iconograficos, siendo este ultimo autor quien introdujo a
los estudios de la emblematica hispanica los conceptos y planteamientos de
Erwin Panowsky. José Pascual Buxé en Muerte y desengaio de la poesia
novobispana realiz6 un trabajo en torno a las poéticas fanebres
principalmente del siglo XVII, mientras que Guillermo Tovar de Teresa —en
Bibliografia novobispana de arte— generé anotaciones e introspecciones sobre la
historia del libro con grabados, como objeto arte, en donde destaca
caracteristicas de titulos derivados de exequias funebres.

En la tercera generacion estan los trabajos de la década de los noventa
del siglo XX, que han forjado una serie de nuevas perspectivas tanto de
estudio, como metodolégicas. Se encuentran autores como Victor Minguez,
con trabajos ya clasicos, por ejemplo Los reyes distantes: imdgenes del poder en el
México virreinal, en donde abrié una panoramica de la Historia del Arte en las
figuras regias, entre vaivenes y vasos comunicantes con libros de
emblematica hispanicas. Fernando R. de la Flor ha trabajado los conceptos
de imago y melancolfa, as{ como la tradicion emblematica hispanoamericana,
tundamentalmente en Ewmblemas: lecturas de la imagen simbélica. José Morales
Folguera realizé, en Cultura simbilica y arte efimero en la Nueva Espaia, un
analisis de largo aliento sobre la arquitectura efimera en Nueva Espafia,
dedicando un apartado a las exequias reales. Salvador Cardenas Gutiérrez,
desde una lectura emblematica-juridica, ha analizado —en Emblemitica juridica
y “A rey muerto, rey puesto”, por mencionar los mas relevantes— los textos
fanebres como un proceso de transicién e imagen del poder, en conceptos
como decoro o haciendo énfasis en simbolos-objetos, por ejemplo el cetro, la
corona, etc. Aida Allo Manero —desde su tesis doctoral Exeguias de la casa de
Austria— ha venido realizando un trabajo exhaustivo y comparativo de las
exequias en Hspafa, Italia e Hispanoamérica en tiempo de los Austrias,
generando directrices tedricas-metodologicas novedosas para el analisis del
siglo XVIIIL. O bien, Marfa Isabel Teran Elizondo, quien ha dedicado sus
estudios al analisis de la emblematica y tema de la muerte, no sélo desde las
exequias reales, sino también en obras como la Portentosa vida de la muerte de
fray Joaquin Bolafio.

Finalmente, la cuarta generacion ha situado sus trabajos a lo largo del
siglo XXI, con estudios especificos y revisando temporalidades. Desde la
Universitat Jaume I, estan los autores Inmaculada Rodriguez Moya, Juan
Chiva Beltran y Pablo Gonzalez Tornel, quienes han articulado trabajos
precisos, asi como el proyecto de Triunfos Barrocos liderado por Victor
Minguez, del cual el tomo dos se dedica a Hispanoamérica, con una revisiéon
de exequias y tumulos, siendo La fiesta Barroca, Los Virreinatos Americanos
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(1560-1808) un libro que intenta reunir lo referente a la emblematica en los
virreinatos del Perti y Nueva Espafia. Y desde la Universidad Auténoma de
Zacatecas, autores como Carmen F. Galan, Leticia Loépez Saldafia o
Salvador Lira, han revisado el tema de la muerte en Nueva Espafia, siendo
los dos dltimos quienes han profundizado en cuestién de las exequias, tanto
aquellas generadas por la Real Audiencia, como por las del Santo Oficio.*
Con respecto a las exequias a Carlos III en la Nueva Espafia, son las de
la Ciudad de México las que mas se han trabajado o aparecen referenciadas.
Ya Francisco de la Maza hacia evocacién de ellas en Las piras funerarias en la
historia y en el arte mexicano, mientras que Victor Minguez las analizo, junto a
las de Guatemala, destacando su conjunto de virtudes, asi como sus
adornos neoclasicos.> En el libro colectivo de La fiesta Barroca, Los
Virreinatos Americanos (1560-1808) se recuperan los grabados del tamulo de
la ciudad de México, los de Guatemala y los de Granada, Nicaragua.
Alexander Sanchez Mora hizo un estudio de los funerales a Carlos 111 y la
proclamacién a Carlos IV en Granada, Nicaragua y Guatemala en su tesis
doctoral Literatura y fiesta en las imdgenes del imperio: las relaciones de fiestas en
Centroameérica, s. XVl al XIX, bajo los planteamientos de fasto puiblico y
regio en parte derivado de los planteamientos por José Jaime Garcia Bernal.
Alejandro Gonzalez Acosta en “Buenas nuevas para los estudiosos:
hallazgos bibliograficos mexicanos en Europa y Estados Unidos” (187) hizo
mencién del manuscrito de Santa Fe y Real de Minas de Guanajuato,
referente a las exequias a Catlos III en la Biblioteca Nacional de Espafa.

4 Recientemente hemos defendido la tesis doctoral Protocolos, ceremoniales y simtbolos en
los Actos de Real Sucesion patrocinados por la Real Audiencia de México durante la transicion
dindstica (1666-1725).

>Y aunque el objetivo de la tesis de maestria de Citlalli Luna Quintana, La pira
Sfuneraria de Fernando V1: la evocacion de un rey distante bajo el signo de la Paz, sea el estudio
de los emblemas al timulo de Fernando VII, en sus conclusiones menciona la
transposicion del barroco al neoclasicismo de la pira de Carlos 1II: “Lo cierto es
que la pira erigida en la Ciudad de México es una de las ultimas expresiones de la
fiesta barroca tal como la conocemos. No debemos olvidar que es la ultima pira
que se hizo a un Rey en la Nueva Espafia con valores estéticos batrocos, por lo que
no nada mds representa la muerte de un monarca y de la paz para un reino, sino
también la de un periodo artistico que tuvo grandes representantes novohispanos
como Miguel Cabrera, Cristobal de Villalpando y Juan Correa en la pintura; Luis de
Sandoval Zapata, José Lopez Avilez, Sor Juana Inés de la Cruz y Catlos de
Sigienza y Goéngora en la literatura, etc., muy pronto setfa evidente el cambio de
valores estéticos en todas las artes, como se puede ver en el timulo que se erigié
afios mas tarde en honor a Carlos I1I en la Catedral Metropolitana, inaugurarfa este
el nuevo modelo neoclasico que conducirfa los estindares artisticos del llamado
Buen Gusto” (87).



284 Lira, "Exequias reales a Catlos I1I en la Nueva Espafia”

Por otro lado, Miguel Morales Folguera es quien mas ha destacado el
traspaso de los elaborados conceptos barrocos a las virtudes neoclasicas en
la arquitectura efimera, pues destaca:

[-..] ante el bajo nivel de lectura de la poblacién, las fiestas publicas
se mostraban como el instrumento necesario de difusion cultural de esos
principios superiores como eran la religion y la jerarquizacién social y
politica, lo cual, ademas, se lograba, no de una manera forzada, sino con la
participacion voluntaria y gozosa de todo el pueblo.

Lo contradictorio de esta situacion es que los mensajes se exponian
siempre de una manera velada, de forma que al final su compresion era
siempre minoritaria. Sobre ello habria que decir que, si bien este lenguaje
fue creado por un pequefio grupo de humanistas renacentistas, con el
tiempo alcanzaron una importante difusion los libros de emblemas, que
explicaban los jeroglificos y las imagenes, las cuales, al repetirse
incansablemente y estabilizarse su evolucion, acabaron popularizandose y
perdiendo credibilidad, al demostrar la ciencia que muchas de ellas eran
falsas y que estaban basadas en concepciones erroneas de la idea del
mundo y del universo (Cultura simbdlica y arte efimero en la Nueva
Espafia, 8).

Con respecto al choque entre el lenguaje poético barroco del Antiguo
Régimen frente a las concepciones y el gusto neoclasico en la Nueva
Espafia, es la disertacién de Marfa Isabel Teran Elizondo Los origenes de la
critica literaria: la polémica entre Alzate y Larraiiaga la que ofrece amplios
horizontes entre conceptos y elementos de formulacién de tales corrientes
artisticas. Justo es precisar, evitando asi la digresion, que la polémica entre
Alzate y Larrafiaga comienza en 1788, justo el afo de la muerte de Carlos
III. Por otro lado, aunque se trate de un particular tipo textual, Carlos
Herrejon Pereda en Del sermon al discurso civico. México 1760-1834 destacé el
traspaso y movimiento de ideas de claves discursivas del Antiguo Régimen
al nuevo Estado-nacién en sus diferentes proyecciones.

De momento, no existe un estudio que analice los vaivenes o
contenidos entre el barroco y el neoclasicismo en las exequias a Carlos 111
De igual manera, no se ha generado un trabajo que integre y compare los
tumulos hechos en la ciudad de México por la Real Audiencia, en la ciudad
de Guatemala, en la intendencia de Santa Fe y Real de Minas de Guanajuato
y en Granada, Nicaragua.

El objetivo del presente trabajo, desde una perspectiva hermenéutica,
literaria, histérica cultural y del arte, es explicar las esferas del discurso
emblematico y los relieves entre dos visiones artisticas, que transitan por
diferentes vias de comunicacién, en las que permiten mostrar funciones
metafisicas, pedagdgicas y artisticas alrededor de la figura de Carlos III. Las
exequias reales al monarca Carlos III en la Nueva Espafia fueron
expresiones culturales, artisticas y politicas que refrendaron el sentir de una
época, mediante su propia visiéon ante el mundo: de un barroco anclado a
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los procesos ideales de la tradicién, frente a un neoclasicismo para
anteponerse a los modelos novisimos de su tiempo, asi, igualarse ante las
expresiones de mayor calado en un Occidente que sentfa ya un latir
ilustrado. Menester es precisar, no hubo un timulo carolino totalmente
barroco, como si lo hubo neoclasico, aunque algunos de ellos guardaron
rasgos del barroco, como atisbos de la tradicion.

El presente trabajo estd divido en dos partes. La primera analizard los
contenidos barrocos de los timulos a Santa Fe y Real de Minas de
Guanajuato y a Granada, Nicaragua, mientras que el segundo lo hara en
torno al gusto neoclasico de los timulos en la ciudad de México y en
Guatemala.

La alegoria del Barroco: Santa Fe y Real de Minas de Guanajuato y
Guatemala

El analisis de los timulos en la Nueva Espafia es sin duda el recuento
de los estilos artisticos en boga, en la caracterizacion, recepcion y floresta de
una tradicién artistica, escultrica, pictérica y literaria en formacién y
consolidacién. Y si bien la primera etapa de las piras funerarias
novohispanas, con el timulo representativo a Carlos V, fueron de estilo
renacentista, el mas esplendoroso y ademads el que inauguré el cimborio de
la catedral metropolitana fue el de Felipe IV en 1666. La relacion de
exequias Llanto del Occidente. .. de Isidro de Sarifiana es una muestra del estilo
barroco en las exequias reales que, ademds de hacer configuraciéon y
adjetivacion en torno al monarca, también habfa largas digresiones para
hablar de la grandeza del Orbe Americano Septentrional. Al respecto,
Victor Minguez, Inmaculada Rodriguez Moya, Pablo Gonzilez Tornel y
Juan Chiva Beltran argumentan:

Los tamulos erigidos en México para los reyes de la dinastia Habsburgo
durante el siglo XVII, cuando tuvieron cierto empefio arquitectonico, se
caracterizaron, como ocurrié en gran medida en la metrépoli, por un
apego a la tradicién que vuelve los modelos, en cierta medida, repetitivos.
Asi, baldaquinos extremadamente ortodoxos como el de Catlos II en
Zaragoza parecen repetir, ya comenzado el siglo XVIII, modelos romanos
como el del catafalco de Felipe IV en Santiago de los Espafioles. Sin
embargo, estructuras como la erigida en la catedral de México con motivo
de la muerte de Felipe IV parecen acercarse mas al que para la misma
ocasién se erigiera en Madrid. A partir de la estructura rigidamente clasica
de Claudio de Arciniega para Carlos V, los catafalcos mexicanos erigidos
durante el siglo XVII se orientaron preferentemente hacia la estructura de
tipo turriforme manteniendo, por lo general, una estructura bastante
inmovilista en la que las aportaciones se realizarfan, mas que a través del
entramado estructural, mediante los ricos conjuntos simbolicos de
escultura, literatura y pintura (Minguez 63).
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En términos temporales, al periodo de gobierno de los Austrias
espafioles menores —Felipe 111, Felipe IV y Carlos 1I- se le puede referir
como la utilizacién de artefactos de HEstado con formas barrocas y en
general se le puede considerar como el periodo de esplendor del arte
barroco. Sus puntos centrales son el uso de formas que hablaban de la
paradoja entre la grandeza y el sueno®, de allf las multiples formulaciones
anamorficas; por ejemplo el Neptuno alegrico... de Sor Juana y su conexion
entre los seres del agua, el titulo del conde de Tomas de la Cerda Aragén y
el sefialamiento por obras ante las inundaciones en la ciudad de México. La
figura retérica y/o visual utilizada al respecto es la alegoria, su funcion es la
de relacionar dos puntos que en perspectiva parecieran equidistantes; tal
mostré un mayor desarrollo en la mayorfa de los asuntos artistico-poéticos
realizados en este periodo. Con ello, una formulacién con sendas
expresiones a lo literariamente estipulado por los conceptos de Baltasar

¢ Umberto Eco argumenta: “La red de relaciones y de formas, que han de crearse y
recrearse en cada ocasion, ocupa el lugar de los modelos naturales, vinculantes y
objetivos: el siglo barroco expresa una belleza que estd, por asi decir, mas alla del
bien y del mal. Puede expresar lo bello a través de lo feo, lo verdadero a través de lo
falso, la vida a través de la muerte. Este tema de la muerte, por otra parte, se
encuentra obsesivamente presente en la mentalidad barroca. Lo vemos incluso en
un autor no barroco como Shakespeare, y se vera también, en el siglo siguiente, en
las asombrosas figuras macabras de la capilla de San Severo en Napoles. Mo por
eso la belleza batroca es amoral o inmoral, al contrario: el profundo sentido ético
de esta belleza no reside en la adhesion a los canones rigidos de la autoridad politica
y religiosa que expresa el batroco, sino en el caricter de totalidad de la creacion
artistica. Asi como ene 1 firmamento redisefiado por Copérnico y Kepler los
cuerpos celestes remiten unos a otros en unas relaciones cada vez mas complejas,
asi también en cada detalle del mundo batroco se repliega, y al mismo tiempo se
despliega; todo el cosmos. No hay linea que no guie al ojo hacia un «mas alla» que
siempre hay que alcanzar, no hay linea que no se cargue de tension: la belleza
inmévil e inanimada del modelo clasico es sustituida por una belleza
dramaticamente tensa. Si comparamos dos obras aparentemente alejadas —la Santa
Teresa de Bernini y el Embarque para la isla de Citera de Watteau, vemos que en el
primer caso se despliegan lineas de tension que desde el rostro doliente conducen al
borde de los pliegues del manto y en el segundo, una linea diagonal que, partiendo
del querubin mds marginal, se trasmite del brazo a la vestidura, de la pierna al
baston, sefialando el corro de los angeles. En el primer caso, una belleza dramatica,
doliente; en el segundo, una belleza melancolica, onirica. En ambos casos, una
concatenaciéon que no respeta ninguna jerarquia entre centro y periferia, que
expresa la plena dignidad de la belleza tanto del borde del manto como de la
mirada, tanto de lo real como de lo sofiado, en una remisién reciproca entre el todo
y el detalle (233)”.
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Gracian, quien hace cuenta de las manifestaciones letradas de la época,
principalmente con Géngora.”

El cambio de siglo significé también el cambio de dinastia en Espafa.
La primera etapa del arte en las fiestas de Estado mostré una continuidad de
varios emblemas y simbolos, con una convivencia derivados con la
monarquia Borbénica: la flor de lis, los astros y la axiologia con San Luis
Rey de Francia. Con todo ello, la emblematica al estilo barroco siguié
sopesando en la forma de la expresion. Cabe mencionar que ain en el
periodo de gobierno de Fernando VI se pueden encontrar manifestaciones
plenamente barrocas, como con los elaborados poemas laberintos en la jura
regia el Colosso Eloguente. .. (1748) —que seguian la férmula de la esteganografia
de Juan de Caramuel (1678)— o bien en su timulo, con emblemas sobre la
Paz y sus alegorias.®

El peso de esta tradicion siguié vigente en varios puntos, quizd con la
reelaboracion de sellos, iconos o modelos propios del Estado en vigencia,
que si bien convivian con algunos elementos del neoclasico, ain guardaban
vivamente los sentires barrocos. En el caso de la ciudad de Santa Fe y Real
de Minas de Santa Fe y Real de Minas de Guanajuato, capital de la
Intendencia, a la muerte de Carlos III se elaboré un timulo regio. Se

7 “Uno de los rasgos caracteristicos de la mentalidad barroca es la combinacién de
imaginacién exacta y efecto sorprendente, que adopta diversos nombres —agudeza,
conceptismo, Wit, marinismo— y que halla su mas alta expresiéon en Gracian.
Favorecieron esta nueva forma de elocuencia los programas escolares elaborados
por los jesuitas inmediatamente después del Concilio de Trento: la Ratio studiornm
de 1586 (renovada en 1599) prevefa, como coronacién del quinquenio de estudios
preuniversitarios, un bienio de retérica que asegurase al alumno una perfecta
elocuencia, encaminada no solo a la utilidad, sino también a la belleza de la
expresion. “Los conceptos, aunque no tienen forma propia, deben poseer cierta
sutileza o agudeza capaz de sorprender y penetrar en el alma del oyente. La agudeza
exige una mente despierta, ingeniosa, creativa, capaz de ver con la facilidad del
ingenio (Wi} conexiones invisibles al ojo comun. De este modo a la belleza
conceptuosa se le abren espacios perceptivos completamente nuevos, mientras que
la belleza sensible se aproxima cada vez mas a formas de belleza asignificante e
informe. La aplicacién de la agudeza a la poesia (el gongorismo en Espafia por el
poeta Luis de Goéngora, el «marinismo» en Italia, por el poeta Giovanbattista
Marino) se expresa en una poesia virtuosisima, cuyo estilo sorprendente,
asombroso e impresionante, y cuya ingeniosidad punzante y concisa superan con
mucho el contenido. Mds que una descripcién exacta de la belleza de la mujer,
importa la capacidad de expresar la multiplicidad de detalles y de relaciones del
cuerpo de la mujer, incluso a pattir de aspectos que puedan parecer insignificantes,
como un lunar o una cabellera: una multiplicidad de formas y de detalles que
seduce.” (Eco 231.)

8 Véase para el Colosso elocuente. .. Jorge Gutiérrez Reyna; a su vez, la tesis de Citlalli
Luna Quintana para el caso del timulo a Fernando VI.
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cuentan con dos testimonios que denotan el ejercicio de elementos
barrocos: dos manuscritos en la Biblioteca Nacional de Espafia, de las
cuales no se tiene el nombre del autor, ni del trascriptor. El primero es un
manuscrito de 25 fojas, verso y reverso, de 21x15 cm, Reales exequias en la
cindad de Santa Fe y Real de Minas de Santa Fe y Real de Minas de Guanajnato, en
la Nueva Espaia, celebraron con motivo de la nmerte de Carlos 111 (1788). El
segundo es otro manuscrito con poemas funebres, documento de 14 fojas
verso y reverso, de 21x15cm, con el titulo Epitafios y poesias, latinos y
castellanos, expuestos en la ciudad de Santa Fe y Real de Minas de Guanajnato, con
motivo de la muerte de Carlos 111 (1788). Ambos, con la misma caligrafia y tipo
de hoja.

En los manuscritos, en su discurso eckfrdistico, no se logran dimensionar
del todo los rasgos arquitectoénicos del tumulo. Los diferentes emblemas y
epitafios refieren a ideas clasicas del Barroco, a partir de alegorias: entre las
virtudes teologales, la religion, la piedad, la muerte, el suefio, la ilusion y el
desengafio. La construcciéon del emblema refiere a la férmula que
manifestaba en Symbolis, de los comentarios de Claude Mignault a la
Emblemidtica de Alciato, retomados en la construccion del timulo a Felipe
IV por Isidro de Sarifiana en Lianto del Occidente. . ., al considerar la existencia
de tres tipos de emblemas (39v): fisicos, morales e histéricos. Estos ultimos,
en la referencia alegérica de retomar una idea o construir una cualidad a
partir de las referencias vivenciales de un sujeto, ya convertido en ser
trascendente. Si bien dicha férmula no fue expresada por muchos en las
disertaciones en torno a los emblemas en aparatos de exequias, si es
relevante mencionar que dicha propuesta, via el libro del jesuita
novohispano, fue adoptada en muchos aparatos de exequias, ya que el
Lianto del Occidente... se convirtié entre muchos otros aspectos en un
documento de consulta (Lira, “Exequias reales en la Nueva Espana”, 47),
por lo que bien pudo ser mencionado libro la via o tal vez un primer punto
de conexién de otro libro que haya sido retomado en la elaboracion.?

En este caso, la imagen era evidente en la formulacién de un Carlos 111,
ascendido al cielo por sus hechos de gobierno. Cabe decir que las diferentes
manifestaciones gubernamentales no radicaron en el desempefio de las
Reformas Botrbonicas. En todo caso, fueron las relaciones en torno a la
religién —con la defensa de la Eucaristia y la Virgen Maria como Inmaculada
Concepcién—, al mando de gobierno y a la idea del poder otorgado por la
divinidad, ideas que habian sido propuestas desde el tiempo de los Austrias,
un siglo atras.

Con todo ello, hay caracteristicas particulares para al monarca en
cuestiéon. En el emblema titulado “Piedad” del manuscrito de Santa Fe y

% Quedan para futuras investigaciones el andlisis de libros de emblemas que
circularon en la ciudad de Santa Fe y Real de Minas de Santa Fe y Real de Minas de
Guanajuato, a partir de sus diferentes bibliotecas conventuales.
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Real de Minas de Guanajuato, se refiere que en el timulo se pint6 al rey por
su caractetistica devocién a la Concepcién Inmaculada de la Madre de Dios.
No hay que olvidar que es el rey Carlos III quien, al distinguir esa devocién
por encima de otras naciones europeas, propuso como sello especifico de la
Orden de Catlos III a la Inmaculada Concepcidn. Por ello, se colocd en el
tumulo, segun la descripcion eckfristica, una Estatua de la virgen, con otras
varias, con el mismo rey en acto de adoratla, en el claroscuro de una alta
pirdmide (fig. 3). De mote, un texto de Marcial “Sileat miracula Memphis”.
El soneto muestra enunciaciones del tipo gongorinas:

Este que al cielo tanto se avecina

de mayor peso, Atlante mas dichoso,
coronada la frente alto coloso

de sol mejor, que a rayos la ilumina.
Del Tercer Carlos, la Piedad mas fina
el triunfo a celebrar a lo glorioso,

que Matfa obtiene del Dragén rabioso
cuando a sus pies rendido lo confina.
Tus Piramides Memphis presuntuosa

a este mayor, y sin igual portento

cede vencida, calla vergonzosa,

no es de su muerte lugubre argumento,
no el cadaver sin vida aqui reposa

de su espiritu es este el Monumento (71).

Fig. 3. Folios del testimonio de la pira carolina en Santa Fe y Real de Minas de
Guanajuato. Fuente: Reales exequias en la cindad de Santa Fe... (1788) BNE, Sala
Cervantes, MSS/20249/1.
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Uno de los emblemas mas utilizados en la muerte del rey es la del Sol
Eclipsado. De este motivo emblematico se refiere una larga tradicién tanto
en Europa, como en Nueva Espafia. Ya Diego Saavedra de Fajardo habia
resuelto el motivo (fig. 4) en ldea de un Principe Politico Cristiano... con una
luna interponiéndose al sol. El concepto otorgaba un ofuscamiento de la luz
solar, entendido pues como un periodo de interregno, en tanto que el nuevo
astro o monarca renacerfa de si mismo, en su cuerpo regio, para convertirse
en el nuevo soberano. Cabe decir que el dltimo libro de exequias a un
Austria Espafiol en la ciudad de México tuvo ese titulo, E/ So/ Echpsado. ..
por fray Andrés de San Miguel (1701) en donde el astro mayor contiene
diferentes motivos, no obstante no aparece la esfera nocturna.

Fig. 4. El eclipse solar, empresa de Diego Saavedra de Fajardo.
Fuente: Idea de un Principe Politico Christiano. .. (1649).

En el testimonio de Santa Fe y Real de Minas de Guanajuato, aparece
esta misma idea, con una octava. En este caso, se hace referencia a su
posiciéon también como antiguo rey de Népoles. La pictura fue simple: la
luna interponiéndose entre el brillo del sol hacia la tierra, lo que hace
suponer que una de las fuentes de elaboracién fue la de Diego Saavedra de
Fajardo. De octava:
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Parma dichosa la primer esfera,

que en su Aurora Sol Carlos ilustra,
sintié también su falta la primera,
cuando en su curso de ella se alejé
Eclypse fue parcial nube ligera,

Que su luz no del todo le cubrié
Hoy, que la tierra cubre su fanal,
Llora, cual Luna, su Eclipse total (9v).

En la sede de la antigua Real Audiencia de Guatemala, también
Intendencia, se publicé el libro Descripeion de las reales exequias... (1789) a
Carlos 111, dispuestas por Joaquin Basco y Vargas, quien fungié como el
comisario. Los emblemas fueron compuestos por fray Carlos Cadena de la
orden de Predicadores e impreso por la casa de Ignacio Betera. Tal libro
consta de 26 grabados por Garci Aguirre, de los cuales 24 son emblemas

(fig. 5).

" Garci Agisivre 4 la trumortal mae
dc Su amadoP , ySoberano el S.D. CARLOS L. bajo oo il iveande d.vl MY
Estacheria, donsagra esta magunifi Mrcnttwian. Afio de

lJna‘,cCut

Fig. 5. Grabado del libro de exequias a Carlos I1I en Guatemala.
Fuente: Descripcion de las reales exequias. .. (1789:sn) BNE, Salén General, Signatura
3/20662.

El segundo grabado hace una alusion o interconexiéon con los
emblemas de Santa Fe y Real de Minas de Guanajuato, lo que hace suponer
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que fueron marcas de Estado dispuestas en los mandatos de exequias a
Carlos III. Se trata de la tumba del rey, supeditada hacia una piramide de
Memphis, en razén de obelisco con punta, sobre un sol que se eclipsa ante
una sombra, sin que eso llegue a ser impedimento de la luz. Debajo de la
tumba, un guatemalteco llorando, ofreciendo el escudo de armas de la
ciudad y los corazones de los demas vasallos.

A causa del terremoto ocurrido en 1779, Guatemala no pudo
solemnizar las exequias en su catedral, pues en ese momento se encontraba
en restauracion. Por lo tanto, el timulo fue levantado en el Beaterio de
Santa Rosa. El timulo fue de tres cuerpos, turriforme, de once varas
llegando hasta el techo del templo; segin la descripcién, midié once varas,
es decir, aproximadamente entre ocho y nueve metros. En el primer cuerpo
estuvieron cuatro estatuas, que representaban a Francia, Portugal, Napoles y
Parma. En el centro, se colocé el cenotafio, con las insignias reales, corona,
cetro y estoque, segun las disposiciones de etiqueta de Felipe 1I. En el
segundo cuerpo habia otras cuatro estatuas, figurando virtudes morales. En
el centro la muerte, sentada, con las insignias a sus pies a manera de trofeo.

Sobre la imagen de la muerte, se colocaron dos décimas, en plena
consideracién a la imagen de los tres desdoblamientos barrocos (fig. 6), que
con anterioridad se habian dispuesto en el timulo a Felipe IV, de Isidro de
Sarifiana (1666) 1°. En el caso de Guatemala, en uno de ellos se encontraba
el obispo de Guatemala, quien en representacion de la religién, vence a la
muerte. Con ello, por la piedad de Carlos III, su espiritu en forma de
corona asciende al empireo inmovil, en el espacio de un reino mayor. Asi, la
proposicién de tres estados corpéreos es plena, en relacion a la tradicion
barroca.

Hoy al rigor de la Parca
CARLOS da el dltimo aliento;
y este es el feliz momento

en que su virtud le marca.
Fenece este gran Monarca,

y atenta la Religién

le ofrece por galardon

de su mérito constante

una corona triunfante

de Infinita duracién. (1789: 57)

10 El poema del emblema del Lianto del/ Occidente. .. es: “Nada importa del mundo la
grandeza / pues la mayor alteza / es polvo detribada, / y roda para en nada; / la
virtud si se abrace, / que al Grande, Mayor hace / Grande, nada, y Mayor te admira el
suelo / en el Trono, en la Tumba, y en el Cielo” (sn).
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Fig. 6. Emblemas a Felipe IV y a Carlos I11. Fuentes: Lianto del Occidente. .. (sn)
y Descripcion de las reales exequias. .. (sn) BNE, Salon General, Signatura 3/20662.

De los diversos emblemas propuestos, se emplearon muchos en
relacién a la tradicién hermética. Estan aquellos del Sol dando la luz-
mensaje de la divinidad, clareada por el espejo del entendimiento a los
hombres. De ellos, también existe una larga tradicién en libros de
emblemas, asi como en representaciones de fiestas de Estado, como por
ejemplo en E/ sol echpsado. .. de fray Andrés de San Miguel. La relacion en el
emblema guatemalteco es que Catlos 111 siempre dio su luz a sus vasallos,
no dejandoles solos, en mensaje solar (fig. 7).

Fig. 7. Emblemas de contenido hermético a Carlos 11 y a Carlos 111. Fuentes: E/ so/
echpsado. .. (sn) BNE, Salén General, Signatura 2/65991 y Descripcion de las reales
exceguias. .. (sn) BNE, Salén General, Signatura 3/20662.

Otro emblema, con relacién a Santa Fe y Real de Minas de Guanajuato
y caracteristico en gran parte de los timulos, fue la referencia a la
Inmaculada Concepciéon (fig. 8). Aqui se coloco el corazén ardiente de
Carlos 1II, como sol, coronado por la estrella de la mafana, representativo
de la virgen, sobre el territorio guatemalteco. Con ella, la relacién de la gran
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Orden de Carlos III con la insignia de la Inmaculada Concepcién. En otra
referencia, aparece Catlos III sobre un barco, iluminado por la misma
estrella de la mafiana, en alusién a la gufa de la Inmaculada Concepcién en
la empresa de la armada naval que forj6 el monarca.

“Arcanos eoprimt astus. Tanto /umif f;'[wA

L. 11 L17.

Fig. 8. Emblemas con referencia a la Orden de Carlos 111 en el timulo
guatemalteco. Fuente: Descripcion de las reales exequias. .. (sn) BNE, Salon General,
Signatura 3/20662.

El motivo solar buscé también explicar los procesos de transicion
monarquica. Tal cuestion es evidente en dos emblemas guatemaltecos (fig.
9): un emblema mostré el cambio y traspaso de poderes entre el rey
Salomén y Carlos 111, por sus motes de “El Sabio”. Inmediatamente, se
colocé un emblema que describe proceso de transicion sucesoria de Carlos
IIT a Carlos 1V, a partir de un nuevo amanecer, que conecta el pasado, el
presente y el porvenir. De este dltimo, se inscribié un soneto.

¢Por qué te ausentas, Astro peregrino?
¢Al ocaso caminan tus fulgores?

¢Te ocultas, y nos dejas entre horrores,
palpando sobras sin hallar camino?

No: que tu Corazoén, prévido vy fino,
previniendo de la Parca los rigores,

nos leg6 en una IMAGEN SUS AMORES,
y otra luz soberana nos previno.

Al Sol de Carlos vemos sepultado,

en otro SOL lo vemos renacido,

y del TERCERO el CUARTO iluminado.
Sola esta IMAGEN es quien ha podido
en la muerte de un Padre tan amado

a un Reino consolar tan afligido. (42)
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Fig. 9. Emblemas de transicion monarquica. Fuente: Descripcion de las reales

exceguias. .. (sn) BNE, Salon General, Signatura 3/20662.

Ahora bien, es importante recalcar que el libro de exequias de
Guatemala da algunos guifios en torno a las ciencias y el saber Ilustrado,
aunque a partir de la emblematica (fig. 10). Se puso un emblema de un sol
totalmente radiante, como elemento y representacion de la sabiduria. En la
narratio philosophica se explica lo siguiente:

Antes del glorioso Reinado de Carlos 111, era vista la Espafia por los
Extranjeros como una nacién, en que no florecfan las ciencias, y bellas
artes, por lo menos en aquel grado sublima de su generalidad, y
delicadezas, que en las naciones mas cultas. Sus sabias providencias han
hecho conocer al mundo, que los ingenios de Espafia a nadie ceden. (sn)

Con ello, un desliz de la convivencia entre ideas y sentires de un mundo
en permuta constante. A su vez, una tradicion fija en los albores del cambio
y reforma, al fin de un siglo XVIIIL.
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Fig. 10. Emblema de un sol resplandeciente en el timulo guatemalteco a Carlos II1.
Fuente: Descripcion de las reales exequias. .. (sn) BNE, Salén General, Signatura
3/20662.

La Virtud: los timulos neoclasicos

El gusto neoclasico en las festas de Estado Hispanoamericanas fue
invadiendo poco a poco, entre sus aparatos arquitecténicos, sus relaciones
impresas y las formas o estructuras. La caracteristica primordial es el rescate
griego de la armonfa y perfeccién, el alejamiento a los elaborados conceptos
barrocos y las unidades sobreentendidas como una manera de establecer e
interpretar las ideas de la ilustracién. Ademas, existié una predileccién por
lo antiguo y su perfecta estructura, ideas retomadas del concepto de belleza
griega (Eco, Historia de la belleza, 237).

En arquitectura hubo una gran predileccibn por modelos
grecorromanos o incluso superestructuras piramidales egipcias, aunque lisas,
sin la presencia de jeroglificos o emblemas. Detalla en este sentido, como
muestra en el ejercicio de gobierno del propio Carlos 111, la puerta de Alcala
en Madrid, ante su ausencia de motivos mas que los escudos militares y el
escudo de armas, en cafda, sostenido firmemente por el nombre
CAROLUS III HISPANLARUM REX.

Como ejemplo de esta idea neoclasica en los timulos a Carlos 111, se
encuentra el testimonio de la ciudad de Granada, en la provincia de
Nicaragua. El texto es una doble ofrenda, a las exequias de Carlos 111 y la
jura a Carlos 1V, en clara férmula novisima, que en afios anteriores, salvo
una excepcion y no de manera integra, no se habfa realizado en tal sentido.!!
El libro, escrito por Pedro Ximena e impreso por Ignacio Beteta en1789

11 Se trata del poema de jura y exequias a Felipe IV y Catlos II (1666) por Diego de
Ribera Flores.
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rompe por completo la estructura organizacional y tematica de un libro de
exequias en su férmula barroca.

Aparte de las licencias, se encuentra una larga disertacién “Histérica”
de Carlos III, en mas de 80 fojas. De ellas, se destacan “virtudes”, que no
“alegorfas”, en una clara alusién a la axiologia imperante nueva. Y lejos de
llamar a un /Zbro de exequias, lo inico que se coloca es un “Informe de la
Reales Exequias”, nuevamente en la exaltacion de virtudes.

El unico grabado que hace alusién a una imagen de timulo de la
tradicién barroca es un cenotafio abierto, con estoque, cetro y corona, ante
un sol eclipsado. Si bien se trata de una referencia clasica, no se debe
descartar una referencia a la cabeza de la intendencia guatemalteca, quien
propuso un emblema en las mismas proporciones (fig. 11). Lo anterior,
porque el timulo nicaragliense no contemplé emblema alguno. Por el
contrario, fue un desliz neoclasico que apenas es descrito en breves lineas:

Regio,y Christiano,

Fig. 11. Emblemas nicaragliense y guatemalteco del sol alumbrando las insignias
reales. Fuentes: Reales exequias. .. (sn) BNE, Sala Cervantes, Signatura R/36717 y
Descripcion de las reales exeguias. .. (sn) BNE, Salén General, Signatura 3/20662.

El 28. Por la tarde renovaron las Campanas el dolor, anunciando ya con
sus tristes clamores las reales Exequias, que a la mafiana siguiente habian
de celebrarse en la Iglesia Parroquial, en cuyo centro se habia preparado
un magnifico timulo, que aunque desnudo de simbolos, geroglificos,
emblemas, epigramas, elegfa, y otros obras gallardas del ingenio, y del
Arte, manifestaba no obstante en la sencillez de su pompa los nobles
afectos de los Patricios, que concurrieron gustosos para hermosear la
funesta Pira con sus candeleros, y otros adornos de plata, colocando en las
gradas de los cuerpos tresciencas luces labradas [...]. (sn)
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La composicién del aparato no es cosa de gastos menores, sino por un
efecto neoclasico. La convivencia fue plena con el barroco con la jura,
descrita en el mismo libro. En tal se describe ampliamente un tablado con
caracteristicas entre barrocas y neoclasicas.

Cabe mencionar que en la jura a Carlos IV, que comparte espacio
libresco con las exequias a Carlos III, hay convivencias entre la virtud y la
alegoria barroca, con atisbos emblematicos. Se puede observar un grabado
del tablado a Carlos IV al estilo barroco, con el retrato de ambos reyes al
centro, asi como diferentes tarjas con emblemas. El impreso muestra
algunos grabados, el mas relevante quiza el de Carlos IV vestido como rey
indigena —aunque con las insignias regias: cetro y corona—, cargado por
indios nicaragiienses sobre el espacio de Granada (fig. 12). Existe por tanto
una convivencia de elementos simbolicos, ya que, a manera de desfile
militar, pasan por un arco triunfal de orden neoclasico, compartiendo el
espacio con una palma caracteristica de la region.

Fig. 12. Carlos I1I vestido de rey indigena y cargado por indios nicaragiienses.
Fuente: Real proclamacion. .. (sn) BNE, Sala Cervantes, Signatura R/36717

Con todo ello, el mas neoclasico de los timulos en Nueva Espafia fue
el de la ciudad de México, organizado por la Real Audiencia y la catedral
metropolitana (fig. 13). En la descripcion, apenas se proponen cinco caras
de folios. El timulo estuvo en el lugar tradicional desde la primera
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manifestaciéon en la catedral metropolitana a Felipe 1V, entre el coro y el
altar mayor.

L | i
Tiseques Luimyy it Suriada gav adirve.de S en Newice Fne de L1590

Fig. 13. Tamulo a Catlos I1I por la Real Audiencia de México. Fuente: Reales
exequias celebradas. .. (sn)

Se colocéd un primer zocalo cuadrado por su planta. En los cuatro
angulos cuatro pedestales, siendo asi cuatro fachadas iguales en cuatro
lapidas de jaspe blanco de alabastro. Ahf se colocaron algunas inscripciones.
El resto de los pedestales imitaba un marmol rojo de Cuenca. Sobre cada
esquina, cuatro piramides con un globo en la punta. En el centro, un zécalo
alto con piramides. En los cuatro angulos, cuatro leones bronceados
sentados. En el centro de la piramide, una corona de una vara de alto, cetro
y espada, en los mandatos de Felipe 11 y Felipe IV.
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Y como bien se menciona en el impreso: “Dentro de este gran cuerpo
de arquitectura estaba colocada una magnifica urna sepulcral segun el gusto
Griego [...]7. Tanto en la descripcién, como en el grabado, se observa la
ausencia de emblemas. Toda la disposicion, se insiste al final del texto,
estaba arreglada al sencillo gusto preceptos de los egipcios, griegos y
romanos, elementos basicos del gusto neoclasico

Consideraciones finales

Las exequias a Carlos III fueron manifestaciones de un proceso de
cambio en el gusto artistico. El mismo motivo era evidente, quiza sin
contradicciones frente a otros monarcas que no tuvieron un papel lo mas
defendible posible en el cargo regio. Es importante aclarar que las
transformaciones no fueron a rajatabla, aunque su proceso de cambio era
constante.

Las subsecuentes fiestas de Estado buscaran refrendar el valor del barroco
en aras de dar una impresiéon de continuidad, ante una inestabilidad
derivada de otros factores, que a la postre generaron el concepto de nuevos
Estados-Nacién. Si bien ya se notaba el peso de la modernidad y la victoria
del buen gusto, en las posteriores manifestaciones de la monarquia espafiola,
sobre todo en tiempos de crisis, se resguardaron guifios para seguir
estableciendo puntos de continuidad con los glotiosos pasados.

Atn queda por realizarse un estudio integro sobre las exequias a Carlos
III en todo el orbe hispanoamericano. Con ello, se podra discernir los
posicionamientos artisticos, literarios y culturales de las diversas latitudes de
la monarquia. Todas ellas comparten la visién de un Jano, quien mira al
pasado en la herencia de la tradicién, aunque con un pie hacia un siglo XIX
con prospectivas inusitadas.
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